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al otro 1ado del paisaje

| PUAS

Doy inicio al texto que reflexiona sobre esta expos
ellas tiene que ver con el proceso de investigacion
artistas y obras que constituye “Horizontes. Al otro lado
diferentes tiempos.

icion, con tres anécdotas. Cada una de
que ha producido este cruce diverso de
del paisaje” y han tenido lugar en

a barca que bordearia la zona costera

PLAYAS. Hace apenas algunos dias, tomaba un
ba al grupo con el cual me encontraba,

entre Taganga y Punta Aguja. El barquero que guia : A
se preocupaba por describir detalles de la region, asi como por explicar como operaban los

arriesgados pescadores buceadores que veiamos en una curva del escarpe. Hablaba de
las practicas de pesca con arpon, de las diferentes temporadas del ano buenas para cada
tipo de pez. Parecia afanarse por dar la mayor informacion atil, en busqueda, quizas, de
hacer lo mejor posible su papel de guia turistico improvisado. A lo lejos, algunas casas

salpicaban los taludes. Mientras él seguia describiendo, yo me preguntaba, a quien podrian

pertenecer esas tierras. Segun Jacinto, mi guia, viejas escrituras adjudicaban ese territorio

a Taganga. Me cont6 como, no obstante, no era raro que alguien, de buenas a primeras,
“limpiara” una playa, la alambrara y la vendiera. Asi no mas. Conto varias historias de
apropiaciones similares, algunas de ellas, referidas a locaciones de gran prestigio en laruta

turistica actual.

CORDOBA. En una de mis conversaciones con Cristo Hoyos previa a la presente
exposicion, al comentarle acerca de mi interés por los alambres de puas, recordé como su
padre solia decir que en su tierra, Cérdoba, los vendedores de alambres de puas fueron los

primeros ricos de la region.

GUERRA DE LOS MIL DIAS-LAZARETOS. Las fechas mas antiguas que he encontrado,
en las que se atestigie el empleo en Colombia de alambre de puas son 1900 y 1903,
respectivamente. En el primer caso, Guillermo R. Garcia Herreros, dice que se utilizaron
alambradas en el sitio de Cucuta, evento que forma parte de la Guerra de los Mil dias. El
segundo dato proviene de un texto de Cristina Rojas en el cual menciona el uso de alambre
de puas en los lazaretos, para producir barreras que no permitiesen ni el ingreso de ajenos
nila salida de los enfermos de la zona delimitada para ellos’.

Lo que estas tres anécdotas guardan en comun es la presencia del alambre de puas, una
forma muy precisa de establecer una relacion con el territorio, caracterizada por una
violenta demarcacion de fronteras, por la necesidad de separar un terreno de otro y de
impedir a alguien o a algo el acceso a otro lugar. Es decir, en los casos citados se esta
hablando de tres vectores de identificacion: espacio, lugar y poder. Entre los tres se trazala
idea de limite o de frontera.

1.El alambre de puas fue npvenlado en 1867, en Ohio, Estados Unidos. Después de la guerra de secesion, Lucien B. Smith, patentaba el invento
que en cuestion de una década, modificarfa los escenarios rurales, tanto de Estados Unidos como de Europa. En > | alambre de puas
serfautilen Ia‘m_edlda enque frontenzaria terrenos, inicialmente con el interés de proteger las tierras sembra%aS de‘l)'?glpl:)' ?oz delganado. "E!
alambre de pua” del narrador uruguayo Horacio Quiroga da cuenta muy sencillamente de esta tension. Interesant 5 les o | ege:n nmera
instancia fue inventado, pensando en detener el avance de los animales, haya sido usado de tan infames mams;r!"lsep‘::: :J:‘\;iothu '
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Estos elementos son instancias constituyentes de los Estados-Nacién. Pero voy un poco
atras. Segun algunos autores, con ellos, Eric Hobsbawm, la nocién moderna de estado-
nacion se construye, primordialmente, a partir de la segunda parte del siglo XVIIl y se
reproduce a lo largo del siglo XIX. En este proceso, las naciones nacientes procuraron
identificar su territorio, definir fronteras, especificar los limites. Este procedimiento estuvo
acompanado sélidamente, por disciplinas que apoyaban con informacién verazy cientifica,
la existencia de dicho territorio. Fue el caso de la geografia, la historia, la cartografia, la

_boténipa. Aun mas, la antropologia, la sociologia, la misma etnografia, harian lo suyo,
identificando pobladores, costumbres, rituales.

Através de estos recursos, tanto como de la administracién de simbolos y emblemas, entre
otros, se instala la nacién como naturaleza dada, siendo el territorio esencial a ella. Se lo
describe y narra como natural y antiguo, esquema discursivo que solventa algo que
podriamos denominar metafisica de lo nacional. De alli frases hechas, de contenidos
regionalistas, muchas cargadas de definiciones esencializadoras del otro, como las que
emergen de continuo en los chistes regionalistas: los pastusos son bobos, la gente de la
costa es rumbera, los calefios bailan bien, los paisas son gente echada p'a lante, los rolos
sondobles. Este tipo de frases, tanto como aquellas que definen al otro externo, naturalizan
formas de ser, comportamientos, geografias, territorios, climas. Cada vez que se enuncia
este fraseo se reitera el significado de lo igual y se informa lo diferente. Desde el lenguaje,
se consolida la idea de una situacion que es y ha sido siempre de la misma manera: se
produce, asi, una imagen de prolongacién en el tiempo. Por otra parte, frente al otro, el
sujeto se define también desde la pertenencia. Las publicidades que abundan en la
television colombiana desde la década del 2000 reclaman como inequivoco ese origen.
Esta es mitierra, este es mipais, esta es migente. Dice una cancién muy conocida. Laidea
tras de la letra se repite una y otra vez en publicidades, multiplicadas hoy a raiz de la
celebracion bicentenaria.

El politélogo Bhikthu Parekh examina en los rasgos de los imaginarios nacionalistas el
esquema dentro del cual el sujeto es precedido por la nacién y trascendido por ella;
quedando sus otros elementos identitarios, tales como raza, etnia, generacion, género,
credo, elementos secundarios ante los cuales la nacionalidad es la marca primordial. Esta
metafisica de lo nacional produce, como consecuencia, la apariencia de pertenecer a un
mismo linaje y tradicion. No de menor importancia en el nivel del significado, conduce a la
ansiosa identificacion de la alteridad; de aquellos sujetos no pertenecientes al sistema. De
esta manera, la constitucion de un mitico “nosotros” es coesencial al establecimiento de un
“otro”.

Esta construccion de mundo, en gran medida, estremecida por pares antindmicos, enfrenta
pasionalmente, al propio con el foraneo, al blanco con el negro; lo civilizado con lo primitivo,
a la cultura con la naturaleza. Unas nuevas naciones que se independizan de Europa,
desde sus legados politicos, juridicos, filoséficos, son naciones cuya ideologia aun sigue
siendo colonial. Su manera de enfrentarse al autogobierno esta atravesada por regimenes
establecidos desde paradigmas eurocentrados, que en muchas ocasiones, iran en
contravia de la propia naciony de sus habitantes.
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Una de las manifestaciones de esta manera colonial de observar el territorio tuvo que
con la forma como fue problematizada la naturaleza, para algunos, el otro por excelenciz |
territorio nacional, caracterizado por los ojos coloniales, por la exuberancia de s,
vegetacion, por la Iégica vital e imparable de su naturaleza, sera observada desde vz
doble mirada. Explico.

En la Iconologia de Cesare Ripa la forma que asume la alegoria de América es la de una
india semidesnuda, cruzado su torso por un carcaj, portando una flecha en una de sus
manos y tocada por una pluma. Esa América indigena y voluptuosa suele estar
acompanada por una cornucopia generosamente desbordada por frutos y flores. De estos
emblemas se podria colegir cémo ante la mirada de los europeos, entre las caracteristicas
predominantes de América se contaba su riqueza en términos de recursos naturales. Este
imaginario parece extrapolarse al caso de Colombia. Muy tempranamente, desde el siglo
XIX, una forma de narrar la especificidad del territorio que luego seria Colombia, es desde
su exuberante riqueza natural, ya sostenida por los cronistas y posteriormente, por los

llamados artistas viajeros y por el aura de excepcionalidad atestiguada por la expedicion
mutisiana.

A esta exaltada referencia a la riqueza natural del pais se aunan dos representaciones
culturales de la naturaleza, caracteristicas del siglo XIX. La primera de ellas, enraizada en
el Romanticismo, identifica a América con un edén, poseedora de una naturaleza pristina,
no hollada por el ser humano y poblada por nativos impolutos. Esta nocion seria alimentada
por narraciones como las de Coldn, los textos de Michele de Montaigne, Jean-Jacques

Rousseau o, inclusive, porlas ideas de Humboldt, quien se relacionaba epistolarmente con
Bolivar (Palacio 2006, pag 19).

La segunda representacion se relaciona con la expectativa de los europeos de encontrar
una Nueva Europa, esto es, identificar regiones que por su geografia y clima se asemejaran
a sus lugares de origen. Esta busqueda de neoeuropas llevaria a establecer una serie de
parametros que definian un mundo dicotémico en el cual, las tierras frias eran asumidas
como salubres y propicias, mientras que las tierras bajas se presentaban como insalubres,
peligrosas, habitadas por sujetos perezosos e indolentes. Parcialmente, el asentamiento
en las zonas del centro del pais se deberia a esta argumentacion.

Bajo esta logica, hacer patria, en el siglo XIX, pasaba por tumbar monte; conquistarie
terrenos y la selva, y, a cambio, inscribirse en procesos de modernizacion, explotando 0
recursos, estableciendo medios de comunicacion. Este afan convirtié a Cérdoba, de zona
selvatica en sabana en cuestion de afios, y ha conducido al paulatino secamiento del Salto
Tequendama tanto como a la polucién de nuestros rios, por dar algunos escasos ejemplos.

La premi§a consistia en convertir al pais en uno civilizado, siendo su modelo Norteamérica
0 los paises centroeuropeos. Asi mismo, tras |a expectativa de progreso, sé buscaba

Cogecttagal FralS conel re| sto del mundo, lograr la introduccién de productos foraneos, per(;
sobre todo, la comercializacion y explotacion de | ion

: oS recur la exportac

los mismos. sos naturales y la exp



Al respecto, parece bastante ilustrativo este fragmento de un texto de Rafael Reyes:

Si hace algunos anos los territorios a los que me refiero no tenian sino local y relativa importancia, no sucede
hoy lo mismo, porque el desarrollo de la navegacion y del comercio y las necesidades crecientes de la
humanidad, exigen que no permanezcan ignorados o improductivos. En las extensas selvas en que vagaban
los salvajes antropéfagos cuando hicimos esas exploraciones, se sostiene hoy un importante comercio ()
Ademas, el proyectado ferrocarril Intercontinental, obra civilizadora (...) da grandisima importancia a los
referidos territorios (...)

Rafael Reyes, 1901.

Il NATURALEZA

A finales del siglo XVIII, muy dentro del espiritu del ordenamiento del mundo propio del
pensamiento ilustrado; de construccién de una légica dentro de lo heterogéneo y de la
estructuracion de lo diverso a través de las nominaciones y taxonomias, se adelantan en
América varias expediciones botanicas. Espana que ha ido perdiendo terreno y poderio
ante Francia e Inglaterra, y su antafo imperio econdmico, ha decaido para dar paso a las
naciones antes mencionadas, busca por medio de estos programas identificar nuevas
fuentes de enriquecimiento procedentes de sus colonias de ultramar. Es el caso de la
Expedicion Botanica, ordenada por Carlos lll, durante el virreinato de Antonio Caballero y
Goéngora y dirigida por José Celestino Mutis. En ella tomaron parte Francisco Javier Matis,
Salvador Rizo, Francisco José de Caldas y Eloy Valenzuela, entre otros. En este periodo la
corona espanola emprendio otras tres expediciones en sus colonias de ultramar: una por
México que alcanzo parte de Centroameérica; otra en Cuba, una tercera que abarcé Pert y
parte de Chile.

La Expedicion liderada por Mutis seria la mas prolongada, (1783- 1816) e igualmente, la
que contaria con mayores recursos economicos. No obstante, su impacto a nivel cientifico
no fue logrado a causa de la ausencia de produccion de textos.

El territorio explorado se concentrd en la zona central: Huila, Tolima, Norte de Santander,
Cundinamarca, siendo lugares particularmente explorados Honda, Mariquita, Guaduas y
los alrededores de Bogota. Un caso particular lo conforma la subexpedicion que
adelantaria Francisco José de Caldas, quien acopiaria informacion de fauna y flora en el
norte de Ecuador (Diaz Piedrahita).
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: fa dos juegos de cadz
De cada muestra botanica se hacian dos copias, 1o qué f;??ou;ﬂz envialldogcon p”S;:f;
imagen. Uno de estos conjuntos de laminas desaparecio, € rras independentlstas Al
Madrid por el sobrino de Mutis y por Matis en el marco delas gu - Alli

reposé durante anos en el mas profundo olvido.

Esta expedicion, cuyos intereses, desde la corona, €ran prlmOT@'?'meé‘t? mercﬁm'“sms-
tuvo una suerte de instancia continuadora; la Comision Corograflca.’ sta ve(ajz' evaqa a
cabo porla naciente nacion, ya independizada de Espana, como aucaracterpodria sentrse
cientifista- militarista. ‘

Iniciada en 1850 bajo la presidencia de José Hilario L()pez, para su realizacion se resolvié
acudir al comandante italiano Agustin Codazzi, quien ya habia llevado a cabo una
investigacion geografica y cartografica en territorio venezolano.'En ella participaron el
venezolano Carmelo Fernandez, el inglés Henry Price, y el colombiano Mapuel Mang Paz.
Este Ultimo, que ingresaria a la Comisién en 1853 fue quien por mas largo tiempo
acompaiié a Codazzi. Por tal razén, de sumano son lamayoria de lasimagenes producidas
en desarrollo del proyecto.

La Comision exploré las regiones de Casanare, Mariquita, Neiva, Popayan, Pasto,
Tuquerres, Buenaventura, Chocd, Barbacoas, Caqueta, Antioquia, Bogota, San Agustin,
Sierra Nevada de Santa Marta, Atlantico, Magdalena, Bolivar, todos los valles, sabanas,
cuencas hidrograficas, costas, selvas y en general todo el territorio de la actual Republica
de Colombia.

La comision Corogréfica, muerto Agustin Codazzi, produjo dos documentos fundamentales
con el apoyo de Manuel Maria Paz: el Atlas Historico y Geografico de Colombia, y EI Mapa
General de Colombia y los particulares de los Estados.

Estas dos empresas constituiran las primeras aproximaciones metédicas a la descripcion

de la naturgleza y_del medio ambiente, planteadas desde una expectativa, objetivizante,
documentalista, minuciosa y con pretensiones de veracidad.

NI PAISAJE

s prosimas ot g, o lloga or s ol i Sl
ccllurales, e as pcie untura' sociologia, geografia, urbanismo, filosofia, estudios
ideas, ideologias que hg d:? épor los usos, maneras de apropiarse, comportamientos.
entrelazadas. Delas treszuiz;ssi: r?\g:tr?\? ;t)algbras' las tres se encuentran profundamente
aconcentrarme. steriosay compleja es paisaje y es en ella que VoY




La historia del término paisaje es larga y compleja. Sus diversos usos, no obstante, ayudan
aentender un poco la historia cultural dela palabra. En inglés el pasado de ésta se remonta
a la formulacion Landskipe o Landscaef cuyo prefijo Land hace referencia a un
ordenamiento territorial configurado por el hombre con fines administrativos, mas aun,
definido éste por ser un espacio rural o referido a pequenas poblaciones.

La raiz latina pagus, divisién territorial romana con fines juridicos y fiscales, es el origen de
los términos paysage, Paesaggio y paisaje, francés, italiano y espafol respectivamente.
Asi, Landscape y Paisaje contienen ambos un prefijo que hace referencia a la tierra en
términos harto pragmaticos y siempre definidos por el uso y el intercambio. Hacia 1600
estos términos se vinculan con una definicién proveniente de Holanda bajo el término
Landschap. En este caso se hace referencia a una pintura cuyo tema es un area o terreno
rural, eventualmente sembrado, abarcable desde un punto de vista, con alguna referencia
arquitectonica sutil y eventuelmente una figura humana. Un siglo mas tarde pintores como
Claude Lorrain estimularan la variante esteticista y contemplativa del término. El
romanticismo y el pintoresquismo contribuiran a que la palabra olvide sus usos pasados y
se defina basicamente, como género pictorico y referido a observar contemplativamente
desde un lugar preciso un panorama de una region rural singular , distinta y caracteristica.

Pero de nuevo, detras de esa palabra, paisaje, ;qué hay exactamente? Para Denis
Cosgrove existe un landscape way of see, algo asi como una forma de ver paisajista,
traduccion imposible, pero nocién inquietante, dilucidadora.

Recurriendo a su idea, se podria plantear como desde el barroco se va introduciendo en
Europa una imagen del mundo, una imagen de la naturaleza, respecto a la cual,
responderan los sistemas de representacion, retornando esa produccion, devolviéndola,
repitiendo su estructura una y otra vez, hasta producir la emergencia de una constatacion.
Se trata de una esquematica estructura que plantea al espacio en pares antitéticos,
ordenados, el cielo se opone a la tierra, en el medio, la linea de horizonte traza los bordes.
Adentro, las variables mas o menos audaces o ddciles: personas, objetos, arboles,
animales. Todo ello estard enmarcado dentro de una ventana, la albertiana. Esta repeticion
construye al mundo como imagen. El mundo después de ello, debera parecerse a las
imagenes, cosa que el turista, como antes, el pintoresquista, busca ansiosamente.

Pero ;qué mas puede ser el paisaje? Para algunos autores, el paisaje es aquello que se
extiende ante la mirada del sujeto, asi, simplemente. Para autores comoW. J. T. Mitchell es
una construccion cultural. Es laimagen del mundo que los burgueses, aposentados en las
urbes, nostalgicos de verde, desean ver. Ante la mirada, se muestra el territorio bucdlico,
agradable, placido, contemplable.

La emergencia del paisajismo como género central, justamente en el siglo XIX, momento
de constitucion de los estados nacion propone otra formas de entender el paisaje. El paisaje
se conforma aqui, como herramienta simbdlica de extraordinario poder para apuntalar la
idea de nacion. Las comunidades imaginadas, trazan un territorio, lo caracterizan, lo
envisten de propiedades a través del paisaje. El paisaje construye identidades, elabora
sentidos de pertenencia, convoca e interpela, desde instancias no linguisticas, ante las
cuales, el sujeto dificilmente se puede retraer.

17



18

“ i i ralandscape”.
Aworking country is hardly ever a p Raymond Williamg

La aseveracion de Raymond Williams es sorprendentemente acertada. Permite entender
desde que episteme fueron planteados los paisajes producidos durante tres siglos en
diversas partes del planeta. Veamos que paso en Colombia.

En 1886 Alberto Urdaneta abre la Escuela de Bellas Artes de Bogota. Alli coinciden como
profesores en 1894 dos artistas formados en Europa, Luis De Llanos, espanol y Andrés de
Santa Maria, colombiano. Aparentemente ambos estab[emeron una amistad y dados sus
puntos en comun, asumieron la catedra de Paisaje, ofrecida por primera vez en la Escuela.
A pesar de lamuerte pronta de De Llanos, acaecida apenas un ano después y de la partida
de Andrés de Santa Maria, esta catedra tendré una repercusion notable en el pais. E|
paisaje, que habia sido asumido hasta el momento como un género menor, sera abordado
por numerosos estudiantes y aprendices. Para cuando en 1904 regrese Santa Maria a
Colombia, y en el marco de una exposicion colectiva, es notable la abundante participacion
de obras pertenecientes a este género.

A diferencia de las actividades paisajisticas que se venian realizando, las nuevas
generaciones formadas directa o indirectamente por De Llanos y Santa Maria; artistas
como Jesus Maria Zamora, Roberto Paramo, Luis Nunez Borda, Francisco Antonio Cano,
Coriolano Leudo, por mencionar apenas algunos, concentraron toda su atencion en
imagenes de naturaleza domesticada y casi exclusivamente andina; en panoramicas
despojadas de sujetos, sin referencias particularizadoras del territorio.

En contraste con autores como Manuel Maria Paz, Ramén Torres Méndez o José Maria
Espinosa, cuyas obras estaban impregnadas de datos contextuales, los pintores de las
primeras dos décadas del siglo XX optaron por un paisajismo bucélico y ahistorico®,
imaginario que tenderia a invisibilizar los procesos transformadores del territorio, en una

mirada centralista y andina, privilegiando la estetizacién de una naturaleza docil y
apacible®.

Es inquietante el por qué de la ausencia de registros de parajes mas excentricos, sino es
por acuerdo con tres vectores citados por German Palacio. El primero de ellos estaria
d.et_e.rmlr'mgndo las visiones del paisaje a partir de los lugares de modernizacion Y de
civilizacion, desde luego liderados por los centros de mayor densidad de poblacion y co"
mas ofertas y oportunidades para un joven artista. En una segunda instancia, quizas podria
plantearse una mirada hacia el paisaje definida por un prejuicio que determinaria el paisaje

2. Este mismo fenémeno ser. A

estdn ausentes referencias a Igssgxggsp:;?r::\g?::n:i Zlg;nos romanticos ingleses tales como John Constable, en cuyas ¢
manera tan determinante marcaron a Inglaterra, on el paisaje por cuenta de la FEHICOSaA Y pocie PR
3. Nodeja de seroportuno senalarel h

strial qué

mp()SlC!Ones

echo de que por ciondeld
escuela paisajsta, cosa aun vigente, que por muchos anos fue signo de cultura y prestigio en Bogota el contar con una colec
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de tierra caliente como el paisaje incivilizado y salvaje, con menor cercania al paisaje
europeo y por tal razén, posiblemente menos interesante para las emergentes clases
sociales compradoras. Por tltimo, la definida centralizacion del desarrollo del pais, ubicada
en los Andes y el Caribe, con menor presencia en el sur o el occidente, haciendo de los
accesos a estos territorios, penosos y dificiles en alto grado.

Lo cierto es que por mas de dos décadas, las que abren el siglo, la tradicion en las artes
visuales 'colombianas Se apoya en la representacion casi exclusiva de paisajes de tierras
altas y frias, ya previamente domesticadas. Lo otro del paisaje, lo obsceno ha sido borrado
oretirado,salvo en algunas pocas e intersantes excepciones.

IVHORIZONTES

Francisco A. Cano realiza en 1913 la que seria, segun sus palabras, una de sus obras mas
queridas. La composicion gusté muchisimo, tanto, que le solicitaron en varias ocasiones la
misma pintura, lo cual no se opuso a realizar. Asi, existen actualmente, cinco versiones de
horizontes en Colombia, varias en colecciones privadas en Bogota y Medellin. La de mayor
formato se encuentra en el Museo de Antioquia y es exhibida, con razén, como una de las
piezas fundamentales de la coleccion.

El cuadro es un paisaje de Antioquia pintado desde Bogota. Representa una narracion
mitica. Se trata de una pareja, ella con un bebé y él armado de su hachuela, atras se
entrevén dos atados de ropa. Es una suerte de versién comprimida de la colonizacion
antioquena. Personas despojadas, sin mas consigo que lo que alcanzan a cargar,
emprenden una tarea titanica, la de conquistar el territorio a partir del trabajo y de garantizar
con su prole, la continuidad de esa tarea.

La pieza es épica. Tras el brazo del hombre que sefala el paisaje a lo lejos, se pueden
imaginar esfuerzos, sudores, cansancio, luchas contra el clima, los insectos, las yerbas, los
vecinos, las bestias. Dificultades y adversidades se avecinan ante esta pareja llena de
coraje y de suefios. Es una imagen que funda el mito de sujeto a traves del esfuerzo del
trabajo, ciertamente, tan central a la constitucion de las subjetividades en el siglo XIX y util
hasta hace algunas décadas, alin hoy, en ciertos matizados sentidos.

Por otra parte, el brazo del hombre
repite el gesto pintado por Miguel
Angel en la creacion de Adan, el cual |
constituye la instancia visual y |
conceptual central del fresco de la
cupula de la Capilla Sixtina. Esegesto, |
que senala a lo lejos es un gesto que
impregna de vida. Podria Eiecurse,
siguiendo varias ideas _senaladas
atras, que el sujeto informa la
naturaleza caética y caprichosa, la

francisco antonio cano; horizontes, (1913) coleccion museo de antioquia
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ordena, en el gesto mismo, en lo que este gesto produce como narrativa, y en esa medida,
la dota de existencia.

Literalmente, la hace emerger, la torna visible. Pero hay mas aun en ese gesto poderoso del
hombre. Pensaria que se trata de un gesto antiguo. Al respecto, un recuerdo. De ninatenia
unas amigas que tenian muchas tierras, por alla por Cachipay. El padre estiraba el brazo y
sefalaba hacia el horizonte. "Todo lo que se ve desde aqui es nuestro”. Este gesto, atavico,
debi6 formular, antes que empalizadas, cercas y alambres de pua, el gesto de definicion de
propiedad territorial. Es una "unidad" de medida homologa a las medidas construidas a
partir del propio cuerpo: la cuarta, el pie, la pulgada.

Es quizas por eso que ese gesto es tan imponente, porque es un performativo, hace lo que
dice. Ante él parecen no existir argumentos, es aseverativo, incontestable. Constituye un
acto de habla. El patriarca extiende la autoridad y el poder de la palabra y otorga lugar al
espacio. La naturaleza diversa y mudable se torna docil, mensurable, abarcable, se torna
paisaje.

Por tltimo, lo que la pintura representa en términos de nacion es fundamental. La idea de
familia nuclear, establecida desde el siglo XVIII, fortalecida por multiples instancias de
poder y biopoder? es normalizada, conformando una institucion fundamento, asi como el
modelo del deber ser de la convivencia y el lugar donde legitimamente se da la actividad
sexual, se multiplica el ciudadano, se aposenta la propiedad privada. En “Horizontes”, esta
familia, jerarquizada, blanca, heterosexual, patriarcal, representa perfectamente este
esquema. Ahora bien, existe en la iconografia colonial neogranadina, el emblema que
pedagégicamente ensena esta formulacién social. Surge como tema en el siglo XVIll'y se

convertira en uno de los mas frecuentes en nuestra pintura colonial: la Sagrada Familia.

Este modelo adoctrinador habra sido diseminado por el territorio a través de pinturas y

retablos. Posee asi, una arraigada tradicion en nuestra propia produccion iconografica. Lo

que se podria ver en el “Horizontes” de Cano, es una adaptacion moderna, colombianizada,

mas aun, antioquenizada, de la sagrada familia, en la cual, aquello que senala el patriarca
es latierra prometida .

gregorio vasquez de arce y ceballos; sagrada familia, s.{
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5. Debo estaidea a conversacion con Jaime Borja.



VALOTRO LADO...

A partir de la segunda mitad del siglo XX, la geografia, la sociologia, la arquitectura, la
geografia feminista, pensaran el paisaje desde redefiniciones que ampliaran el sentido del
término. Desde estas versiones, el paisaje se acerca a la nocion Landschaft, proveniente
del aleman. Esta perspectiva ata el territorio a las historias de regiones, a las costumbres,
establece relaciones entre cultura y territorio. Permite pensar lo que se reconoce como
paisaje cultural, esto es, el producto de la interfaz entre naturaleza y seres humanos, que
incluye, desde luego, arquitecturas, puentes, rascacielos; hasta, por qué no, malls,
autopistas y bungalows. Nociones guion de paisaje se multiplicaran después de la segunda

posguerra, como lo son las mixturas paisaje-étnico, paisaje-urbano, paisaje-industrial,
paisaje-politico, entre otros.

Una nueva mirada al paisaje, ese término calido, espiritual, emotivo, pero también
racionalista, pragmatico y utilitarista en cierta medida; ese término ambiguo y esquivo, sera
planteado ampliamente por los artistas contemporaneos colombianos. Los que se
presentan en esta muestra, llevan a cabo, desde diversos recursos y dispositivos, una
decontruccion del paisaje como ambito cuidadosamente limpiado de alusiones al conflicto
social, al conflicto politico, a las problematicas ambientales, a las tensiones entre
tecnologias y medio. Siguiendo una idea de Lefebvre, las obras presentes en esta
exposicion no temen mostrar lo obsceno del territorio, esto es, aquello entendido como lo
que ha sido puesto fuera de escenario, lo que no debe ser visto. Estos artistas confrontan
las realidades agridulces de nuestra nacion, con sus terribles y cruentas problematicas,
permitiendo que el espectador vea, en su terrible complejidad ese otro, esos otros, que
debe procurar entender, concebiry, sobre todo, pensar criticamente.

Ana Maria Lozano
Curadora
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